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Ozet: Hukukun teori ve pratigi, sadece kanun metinleri, mahkeme salonlari ya da
fakiilte siralarinda degil; giizel sanatlarda da iz birakir. Bu nedenle, “yedinci sanat”
olarak adlandirilan sinemada da hukuku goérmek miimkiindiir. Bu c¢alismada,
ftalyan yénetmen Pontecorvo'nun Cezayir Savagi filmi, analiz edilmektedir.
Calismanin temel iddiasi, yonetmen ve filmin, somiirgeci kodlar1 ifsa ederek

siddete ve ezen-ezilen iliskisine dikkat cekerken politik sinema bilinci tasidigidir.

Anahtar Kelimeler: Cezayir Savasi, Pontecorvo, politik film, {i¢lincli sinema

kurami, somiirgecilik

A SHOUT WHICH RIPS UP THE SILVER SCREEN:
THE BATTLE OF ALGIERS

Abstract: The theory and practice of law do not only leave a mark on law texts,
courtrooms and faculty desks, but also on fine arts. Therefore, it is possible to see
law in cinema which is also called “seventh art”. Italian director Pontecorvo’s
movie called The Battle of Algiers has been analysed in this paper. The basic
argument of this paper is that the director and the movie have consciousness of
political cinema by revealing the colonialist codes and pointing out violence and

the relationship between oppressor and oppressed.

Keywords: Battle of Algiers, Pontecorvo, political movie, theory of third cinema,

colonialism
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Giris

Sinemanin politika ve hukuk ile bagma dair farkli goriis ve tartismalar
bulunmaktadir. Filmlerin politik bir kayg: ile ¢ekilip ¢ekilmemesi gerektigi, politik
film ya da hukuk filmi olarak nitelenen filmlerin hangi politik ya da hukuki
unsurlar1 icermesi gerektigi, yonetmen ve senaryonun bu nitelemedeki 6nemi gibi

hususlar, s6z konusu tartismalarin kokenini olusturmaktadir.

Sinemanin politikasi, onun yapisini, yani onun diinya ile iliski kurma tarzim
belirler. Sinemanin sosyopolitigi, filmin genelde insan deneyimiyle nasil
biitiinlestigi ve onu nasil yansittigini tanimlar. Sinemanin psikopolitigi ise bizlerin,
film ile kisisel ve spesifik olarak nasil iliski kurdugumuzu aciklamaya c¢alisir.
Hangi yonden bakarsak bakalim sinema politik bir fenomendir, varligr devrimcidir
(Monaco, 2011: 249).

Filmin Kiinyesi ve Fransa’daki Etkisi

Orijinal adi “La Battaglia di Algeri” olan Cezayir Savasi, 1965 yilhinda Italyan
yonetmen Gillo Pontecorvo! tarafindan c¢ekilmis ve 1966 yilinda gosterime
girmistir. italya ve Cezayir ortakliginda gekilen filmin senaristi Franco Solinas’dir.?

Film ilk olarak Cannes Film Festivali'nde gosterilmistir.?

! Bir italyan komiinisti olan yonetmen Pontecorvo, 1919-2006 yillari arasinda yasamustir. Tkinci
Diinya Savas1 sirasinda Italyan fasizmine ve onu izleyen Alman isgaline karsi savasmistir (Wayne,
2011: 18). Az sayida ama diizeyli filmleriyle politik sinema alaninda kendine 6zgii bir yer edinmistir.
Kimya 6grenimi gordiikten sonra gazetecilige baslamis, Paris'te sol egilimli bazi italyan yaym
organlariin muhabirligini yapmustir. 2. Diinya Savasi'ndan sonra bazi yonetmenlerin yardimeiligini
yaparak sinema diinyasina girmistir. 1953'te miiziklerini de kendisinin yaptig1 belgesel filmler
¢cekmeye baglamis ve ¢ok sayida senaryo yazmugtir. 1956'da kadin haklarin1 savunan Die Windrose
(Riizgdr Giilii) filminin, orta metrajli Giovanna boliimiinii yonetmistir. 1957'de, Franco Solinas'nin
yapitindan uyarlanan, ilk uzun ve konulu filmi La Grande Strada Azzurra'y: (Biiyiik Mavi Yol)
cekmistir. 1960 yilinda Emmanuelle Riva ile birlikte yonettigi, Auschwitz toplama kampindaki
Yahudi bir kadinin 6ykiisii olan Kapo ile adin1 duyurmustur. Calismalarinin etkisi ¢ogunlukla sadece
Italya sinirlari iginde kalmustir. Buna ragmen bircok kez Venedik Film Festivali’nin baskanligini
yapan Pontecorvo, 1993 yilinda 12. Uluslararas: Istanbul Film Festivali’nde de jiiri baskanlig
yapmustir. 1996 yilinda ise 15. Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nde Sinema Onur Odiilii almustir.
http://www.imdb.com/name/nm0690597/ (Erisim 27.12.2015)

2 Ozgiin hikaye ise Franco Solinas ve Gillo Pontecorvo’ya aittir. Baslica oyuncular; Ali La Pointe
roliinde Brahim Hadjadj, Albay Mathieu roliinde Jean Martin, Djafar roliinde -ayn1 zamanda filmin
yapimcilarindan biri olan- Saadi Yacef’tir. Filmin miiziklerini Ennio Morricone ve Gillo Pontecorvo
beraber yapmuslardir. http://www.imdb.com/title/tt0058946/?ref_=nv_sr_1 (Erigim 27.12.2015)

% En iyi yabanci film, en iyi ydnetmen, en iyi senaryo dallarinda Akademi Odiilleri’ne de aday olan
film, Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan ve FIPRESCI (Uluslararast Film Elestirmenleri Birligi)
odillerini kazanmugtir.  http://www.imdb.com/title/tt0058946/awards?ref =tt gl op 1  (Erisim
27.12.2015)
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Cezayir Savasrmin asil kiiltiirel emekgisi olan Pontecorvo'nun, FLN'nin yaptigi
gerilla savasina iliskin ilk elden bilgisi ve tecriibesi oldugu gibi, film de dogal
olarak Cezayir halkinin toplumsal, tarihi ve kiiltiirel ortaminda gerceklestirilmistir.
Filmin yapimindaki kilit yaratict konumlarda Italyanlar bulunmustur (Wayne,
2011: 18).

1965’te -Cezayir'in, Fransa’dan bagimsizligim1 kazanmasindan ti¢ yil sonra-
Cezayir hiikiimetinin minnettarlift ve yardimlariyla Cezayir'de cekilen filmin
gosterimine, Fransa’da 5 yil boyunca izin verilmemistir. Sonrasindaki 15 yil ise
iskence sahneleri sansiirlenerek gosterilebilmistir. Tepkilere bir bagka oOrnek
vermek gerekirse; Cezayir Soykirimi'ni konu alan 2010 gosterim tarihli Hors La Loi
(Outside The Law) adl filmin Cannes Film Festivalindeki gosteriminden Once,
sinema salonu oOniinde toplanan ve Cezayir Soykirimi'na katilmis olan Fransiz

askerlerin filmi protesto etmesi gosterilebilir.

Filmin Arkasindaki Tarihsel Gergeklik

Filmin analizini yapmak ve kavramsal gerceveyi ¢izmek igin 6ncelikle Cezayir’in
tarihine ve bagimsizlik miicadelesine hazirlikta énem arz eden tarihsel olgu ve

olaylara goz atmak gerekir.

Cezayir'de 1500’lerin basinda baslayan Osmanli egemenligi, 1830 yilina kadar
devam eder. Fransa, 31 Ocak 1830’da korsanlig1 ve Fransiz konsolosuna yapilan
“kotii muameleleri” bahane ederek Cezayir'i isgal eder (Giinal&Ozengi, 2013: 43).
5 Temmuz 1830'de Cezayir sehrinin ele gegirilmesiyle de Fransizlarin Cezayir'deki
somiirge donemi baslar. One siiriilen gesitli bahaneler bir tarafa, harekatin amaci
devrimin esigine gelmis Fransiz monarsisine prestij kazandirmanin yani sira,
Britanya’nin Akdeniz’deki egemenligine meydan okumaktir (Giinal&Ozengi, 2013:
43-44). Fransizlar Cezayir'in biitlintinii 1847'de ele gegirir. Osmanli yonetimi,
Fransiz isgalini taniyarak Cezayir iizerindeki haklarinin sona erdigini ilan eder. Ik
somiirge birimleri Cezayir sehri c¢evresinde kurulur. Avrupa’dan gelen
gocmenlere, yerli kabilelerin ellerinden alinan arazilerin verilmesiyle Cezayir'de

Avrupali niifusu artis gosterir.*

1848 Fransiz Anayasasina gore Cezayir somiirgesi {li¢ eyalete ayrilarak Paris’ten

tayin edilen bir genel vali tarafindan yonetilmeye bagslar. 1870'te sivil idareye

4 1841-1850 yillar1 arasinda 115.000 hektar arazi disaridan gelenlere dagitilir. 1847°de iilkedeki
Avrupalilarin sayist 104.000 iken 1872°de 245.000’e, 1911 yilinda da 752.000’¢ yiikselir. Bununla
birlikte yabancilarin sahibi oldugu arazinin miktar1 1860°ta 365.000 iken, 1930’da ise 2.345.000
hektar olur (Dursun, 1993: 490).
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gecirilen Cezayir, Paris’teki Icisleri Bakanligi'na baglamir (Dursun, 1993: 490). Ne
var ki, buradaki insanlarin statiisii, vatandashiktan ziyade sOmiirge tebaasi
olmaktir. Ordunun miidahalesi yerli halkin varolusunu sifir noktasina ¢ekmeyi
amaglar. Kadinlara tecaviiz edilir, ¢ocuklar rehin alinir, hasat ve hayvanlar ¢alinir,

meyve agaclar yok edilir (Giinal&Ozengi, 2013: 44).

1. Diinya Savasi’'ndan sonra Cezayir milliyetcileri bagimsizlik i¢in 6rgiitlenmeye
baslar. 1942’de milliyetciler, bagimsizlik sdylemi uyarinca Cezayir Halk Partisi
(PPA) bayragi altinda orgiitlenir (Giinal&Ozengi, 2013: 44). 2. Diinya Savasi’'ndan
sonra Cezayirlilerin durumlarinda ciddi iyilestirmelerin yapilmamasi, ekonominin
kotiilesmesi ve benzeri sebeplerle 1945'te gergeklestirilen gosterilerde, Fransizlarin
silahli miidahalede bulunmasiyla binlerce Cezayirli oldiiriiliir ve g¢ok sayida
gosterici tutuklanr. Sétif ve Guelma katliami, Fransizlarin 8 Mayis 1945'te aym
isimli sehirlerde 45.000 Cezayirliyi 6ldiirmesiyle sonuglanan katliamdir. 2. Diinya
Savasimin sona ermesi {izerine Cezayir bayraklar1 ile kutlama yapan tim
Miisliiman Cezayirlilerin {izerine, Fransiz ordusu ve polisi tarafindan makineli
tiifeklerle ates agilir ve silahsiz 45.000 sivil Cezayirli goriildiikleri ve yakalandiklari
yerde katledilir.5 Bu sekilde, bagimsizlik vaadi igin gosteri yapan halktan binlerce

sivil olduraliir.

Cezayir'in bagimsizlik miicadelesinde ilk énemli adim, Kasim 1946’da genel afla
hapisten ¢ikan Mesali el-Hac'in 6nderligindeki Demokratik Hiirriyetlerin Zaferi
Hareketi (Hareketii’l-intisar li’l-hiirriyyeti’d-dimukratiyye)¢ orgiitiidiir (Dursun,
1993: 491). 1 Kasim 1954 tarihinde ise, somiirgecilere kars: kurtulus savas: veren
biitiin birlikler Ulusal Kurtulus Cephesi (Cebhetii’t-tahriri’l-vatani)” ve onun silahli
kanadi olan Ulusal Kurtulus Ordusu (Ceysii tahriri'l-vatani)® adiyla yeniden
orgilitlenir. Boylece Cezayir'in bagimsizlik miicadelesinde 6ncii hareket olan FLN,
1 Kasim 1954'te kurulur.’ Arapcada “kale” anlamima gelen “Kasbah”
mahallesi/bolgesi, FLN'nin merkez tissii, giivenli siginagi olur ve bagimsizlik
miicadelesinde Onemli rol oynar. Savas boyunca Fransiz askerleri oOzellikle

Kasbah’a yogunlasmak durumunda kalir.

5 Ayrmtih  bilgi i¢in bkz. UCC  Palestine  Solidarity = Campaign  Database,
http://cosmos.ucc.ie/cs1064/jabowen/IPSC/php/event.php?eid=761 (Erisim 30.12.2015)

6 Fransizca ad1 “Mouvement Pour le Triomphe des Libertés Démocratiques”.

7 Fransizca adi “Front de Libération Nationale (FLN)”.

8 Fransizca ad1 “L’ Armée de Libération Nationale (ALN)”.

9 FLN, Cezayir'de halen faal olan sosyalist bir siyasi partidir ve 1989’da diger siyasi partilerin
kurulmasina izin verilene dek Cezayir’in tek legal partisi olmustur.
http://www.britannica.com/topic/National-Liberation-Front-political-party-Algeria (Erigim
30.12.2015)
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Bu tarihlerde Tiirkiye devleti nezdinde katliama tepki gosterilmemis, basinda da
sadece birkag kisa haber yer almistir. Ama daha 6nemlisi, Tiirkiye o yil Fransa’'min
da belkemigini olusturdugu NATO'ya iiye olur. Bati blokunda kendisine yer
agmaya calisan Tiirkiye, Fransa'min somiirge politikalarini elestirmez. 1953'te
Fransa'ya giden Adnan Menderes'e Légion d'Honneur nisaru takilir, Grand Cordon
riitbesi verilir. Ardindan ilk Fransiz-Tiirk Parlamenterler Dostluk Grubu faaliyete
gecer. Donemin gazeteleri, hiikiimetin NATO tiyeligi, Fransa miittefikligi veya
Nasir aleyhtarligi temelindeki politikalarini destekler. Hatta ALN’nin eylemleri
“tedhis (siddet, terdr) hareketleri”, “capulculuk”, “eskiyalik”, “isyan”,
“ayaklanma” olarak nitelendirilir. Gazetelere gore konu Fransanin “i¢ isi”dir (Hiir,
2012).

Ulkeyi bagimsizliga gotiirmesi amaciyla baglatilan silahli miicadelenin kisa
zamanda Cezayir geneline yayilmasi {izerine, somiirge yonetimi 28 Agustos
1955'te olagantistii hal ilan eder. Bolgeden gitmesi istenen Fransiz ordusuna karsi
girisilen kanli savaslarda 150.000 kisi oliir. 1958’de Cezayir sorunu nedeniyle
bunalim yasayan Fransa’da, bu durumu firsat bilen General Charles de
Gaulle 6ncelikle basbakan, sonra cumhurbaskan: olur. Savasin siirmesini isteyen
bazi Fransiz generaller ile gégmenlerin kurdugu Gizli Ordu Orgiitii’?, Cezayir
topraklarinda yasayan Cezayir halkina karsi iilkede acimasiz kiyimlara girisir.
Bunun tizerine 19 Eyliil 1958’ de Kahire’de toplanan Cezayirlilerin ileri gelenleri,
bagimsiz Cezayir Cumhuriyetini ilan ederek Ferhad Abbas’'in baskanliginda bir
gecici hiikiimet kurar (Dursun, 1993: 491).

Cezayir'de yasananlar, Fransiz devleti ve kamuoyunda da biiyiik yank: yaratir.
Fransa ve Cezayir arasindaki savas, 1958'de Dordiincii Cumhuriyet’in ¢okmesine
neden olur, 1959’da -goniilsiiz de olsa- General de Gaulle, Cezayir'in “kendi
kaderini tayin” hakkini telaffuz eder (Giinal&Ozengi, 2013: 46). Fransiz
aydinlarindan bir kismi, Fransa'min Cezayir'de yiiriittiigii politika ve savasi
kiyasiya elestirir. Bu noktada, 6 Eyliil 1960 tarihinde Vérité-Liberté dergisinde
yayimlanmis bir acik mektup olan “121’ler Manifestosu”na deginmek gerekir. Ilk
imzacilar1 arasinda Simone de Beauvoir, André Breton, Jean-Paul Sartre ve
Francois Truffautnun da oldugu 121 aydin, Fransiz kamuoyunu ve basta
Bagbakan Michel Debré olmak {izere hiikiimeti, Cezayir Bagimsizlik Savasi'mi
mesru bir bagimsizlik savasi olarak tamimaya c¢agirir. Bu manifesto, Fransiz

ordusunun iskencelerini kinayan, yetkilileri Fransiz vicdani retgilerine saygi

10 Fransizca adi “Organization de I'Armée Secréte”.
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duymaya davet eden bir ac¢tk mektuptur’’. Manifestonun dili sorgulayicidir,

sordugu sorular haykiris doludur:

“Bu kosullar altinda bir¢ok Fransiz, geleneksel degerler ve sorumluluktan
kusku duymaya baglamistir. Belli kosullar altinda utang verici bir boyun egis
olan sivil ihanet nedir? Thaneti reddetmenin kutsal bir gorev oldugu,
“ihanet”in gercegi cesaretle benimseme anlamina geldigi durumlar yok
mudur? Ve eger ordu, onu irkgt ve ideolojik bir egemenlik aleti olarak
kullananlarin istegi dogrultusunda varligini, demokratik kurumlara kars: agtk
ya da gizli bir isyanla koruyorsa, bu durumda orduya kars1 isyan yeni bir

anlam kazanmaz m1?”

BM’de, NATO'da ve tiim uluslararas1 alanda Cezayir {izerine tartismalar devam
ederken savas da tiim hiziyla siirer. Ancak 18 Mart 1962’de Evian Antlagsmasi ile
savas sona erer ve ategkes ilan edilir. Antlasma sartlarina gore 1 Temmuz 1962
tarihinde referandum yapilir, Cezayirlilerin %91’inin bagimsizlik lehinde oy

kullanmasiyla Cezayir bagimsiz bir devlet haline gelir (Dursun, 1993: 492).

Cezayir Soykirim1 iddialarinin Diinii ve Bugiinii

Cezayir devletine gore, 132 yillik Fransa idaresinde 1 milyondan fazla insan
oldiirtilmiistiir (Dursun, 1993: 492). Cok sayida insan iskence ve kotii muameleden
gecmistir. Cezayir Devlet Bagkani Abdiilaziz Buteflika, Fransa'nin Cezayir'de
sadece insanlara karsi degil, insanlarin kimlikleri ve kiiltiirlerine karsi da bir
soykirim uyguladigini iddia etmistir.’? Ne var ki Fransa, diplomatik oyunlarla
Cezayirlilerin zaferini bosa ¢ikarma gayretine girdigi Evian Antlasmasi'na, savasta

islenen suglara iliskin olarak genel bir af maddesi koydurmustur (Nam, 2012: 180).

Fransamin inkar politikalarina ragmen 2005 ve 2006 yillarinda Cezayir, Fransa'y1
soykirim yapmakla suglamis ve Paris’ten bir oziir beklediklerini agiklamistir.
Ancak Fransa, iddialar1 kabul etmemis ve konunun tarihgilere birakilmas:
gerektigini One siirmiistiir. Subat 2005'te muhafazakar-merkez sag parti Halk
Hareketi igin Birlik’in (UMP) meclisteki ¢ogunluguyla, somiirgeciligin olumlu
roliiniin  Ogretilmesini emreden bir yasa tasaris1i yasalagsmistir. Donemin

Cumhurbagkan1 Jacques Chirac yasa degisikligini Anayasa Mahkemesine!

11 Manifestonun Tiirkce ve Ingilizce metni i¢in:
http://www.birdahaasla.org/documents/events/france/declaration.pdf (Erigim 27.12.2015)

12 Buteflika, “Cezayir, somiirgecilik ve bagimsizlik savasi donemlerinde islenen tiim bu suglarin
Fransa tarafindan kabul edilmesini beklemeyi hichir zaman birakmamigtir.”  demistir.
http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/4552473.stm (Erisim 30.12.2015)

13 Anayasa Konseyi (Fransizca adi “Conseil Constitutionnel”)
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gotlirmiis; mahkeme, diizenlenmenin yasal degil idari bir tasarruf oldugunu

belirterek yasayi iptal etmistir (Giinal&Ozengi, 2013: 51).

UMP'nin bir sonraki baskani Nicolas Sarkozy, Fransanin Cezayir'deki varlig:
siiresince yasananlarin act oldugunu belirterek soyle demistir: “Gergeklerin
tanmmasini savunuyorum fakat devletleraras: iliskilerde yeri olmayan, dini bir kavram
olan pismanhg degil.” (Giinal&Ozengi, 2013: 52) Aralik 2012’de Cumhurbagkan
Frangois Hollande ise, Cezayir’'de yaptigi konugsmada, Cezayir'in Fransa tarafindan

somiirgelestirilmesini “acimasizlik ve adaletsizlik” olarak nitelendirmistir.!*

Sahneler Seyirciye Ne Anlatmak Istiyor?

Filmin sinirlar: igine doniip analize ge¢cmek gerekirse, filmin baslarinda Ali'nin,
tutuklanmasindan hemen &nce polis tarafindan kovalandigi sahneyle baslamak
yerindedir. Ali, bir Fransiz geng tarafindan celmelenir. Ka¢gmaya c¢alismak yerine
Ali, ayaga kalkar ve bu giilen geng Fransiz’a kafa atar. Ali, psikolojik bir esigi asar
ve bir savasct oldugunu gosterir. Filmin daha basinda Fanoncu?® bir an vardir. Zira
Fanon'un, “Siddet bireysel diizeyde temizleyici bir giictiir. Somiirge insamini asagilik
kompleksinden, umutsuzluk ve pasiflikten kurtarir, ona cesaretini ve 6zgiivenini yeniden
kazandirir.” (Fanon, 2013: 98) ifadesi de buna isaret etmektedir. Fanon disinda
siddeti her alanda, Ozellikle politika alaninda ¢oziimleyen bir bagka isim de
Hannah Arendt’tir. Politika, siddet ve iktidar arasindaki iligkilere dair tim eski
dogrularin gecerliligini yitirdigini, gelinen asamada savasin temel toplumsal
sistem oldugunu, baska ikincil toplumsal Orgiitlenme tarzlarinin bu sistem iginde
miicadele ettigini ya da ayakta kalmaya calistigini, iktisadi sistemlerin, politik
felsefelerin, hatta yarginin savas sistemine hizmet ettigini savunur. Ona gore savas,
politikanin bagka araglarla siirmesi olmaktan ¢ikmis; baris, savasin baska araglarla
siirmesi haline gelmistir. Uluslararas: iliskilerde savasin yerine baska bir nihai

hakemin ortaya ¢tkmadigini belirtmistir (Arendt, 1997: 11).

Ali la Pointe’'nin bir tickagitg1 olarak tutuklandigi sahnede ses ve goriintii

senkronizedir. Ali gotiirtiliirken bir Fransiz, onunla ilgili ayrintilar1 (dogum tarihi,

14 Ne var ki, somiirgecilik bahsinde Fransa’nin isledigi suglar igin 6ziir dilemekten kagmmustir.
https://www.theguardian.com/world/2012/dec/20/francois-hollande-algerian-suffering-french (Erisim
27.09.2016)

15 Frantz Fanon, 17. yiizyildan beri Fransiz sdmiirgesi olan Martinik’te 1925’te dogmustur. Paris’te
tip egitimi almig ve psikiyatrist olmustur. Fanon, burada her ne kadar Fransiz egitim sisteminden
gecse de ve entelektiiel degerini kanitlasa da, asla bir esit olarak kabul edilmeyecegini anlamaya
baglamistir. Siyah derisini gizlemek i¢in beyaz bir maske takiyor oldugunu hissetmistir. Nitekim bu
metafora atifla, Siyah Deri/Beyaz Maske adli kitabi -daha 27 yasindayken- yayimlanmistir.
Yeryiizliniin Lanetlileri adli kitab1 1961°de yayimlanmis ve ayni1 yil kan kanserinden 6lmiigtiir.
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okuma yazma bilmedigi) ve cocuk 1slah kurumlarina kadar uzanan sucluluk
kayitlarint okur. Bu sesin zaman ve mekani, yeni tutuklanan Ali'nin getirildigi
mahkemedir. Bi¢imsel olarak bu basarili bir ekonomik stratejidir ve bir yandan
cezaevindeki Ali'nin bir sonraki sahnesine mantiksal bir gecis saglarken, ote
yandan ¢ok kisa siireligine de olsa Fransa’nin somiirge yonetimi altinda gok kotii
egitilmis ve yoksul birakilmis Cezayirliler i¢in yasamin neye benzedigini gosteren

Ali'nin 6ykiisiiniin 6zetini verir (Wayne, 2011: 26).

Ali'nin davaya baglanmasi, tutuklanmasmin ardindan cezaevinde gergeklesir. Ali
diger tutuklularla birlikte bir hiicrede tutulur, ancak onun digerleriyle diyaloga
girisini gormeyiz. Daha sonra kilit an gelir: Ali'nin politik vaftizi... Bir FLN
tutuklusu cezaevinde idama gotiiriiliir. Ali, “Yasasin Cezayir! (Tahy’el Cezair!)”
diye bagirir ve bu slogana hiicrelerindeki diger tutuklular da katilir. Kamera Ali'ye
gecer, artik enerjik goriiniir: Bir vahiy onu derinden etkilemistir. Mahkim olan
adamin giyotine'¢ gotiiriildiigti avluya yukaridan bakan pencereye sigrar. Kamera,
cezaevi duvarlarina ve hiicre pencerelerine yakinlasir ancak igerideki insanlari
gormeyiz. Giyotinin asagiya inisini duyariz ve olayi izleyen Ali'nin yiiziine aniden
zoom yapildigini goriiriiz. Bu deneyim neredeyse dinsel bir goriiniis gibidir. Ali bir
dava icin Olen kahraman birini goriir ve davaya baglanur (Wayne, 2011: 27). Bir

sonraki sahne, bes ay sonraya gecer ve Ali, FLN’den ilk egitimlerini alir.

Bu sahne, politiklesme siirecinin iist diizeyde bireysel sunumudur. Ne bir politik
eylemcilerle etkilesim imasi, ne Ogrenme, ne sorular sorma séz konusudur;
yalnizca anlik vahiy vardir. Bu noktada filmin basarisiz oldugu temel yanlardan
biri, bir adi suglu ve cahil olan Ali'nin bir ulusal 6zgiirliik savasg¢isina doniismesini
yeterince detayli olarak irdelememesi oldugu soylenebilir. Film, Cezayirlilerin

ayaklanmalar1 siirecinin anlatiminda ¢ok fazla sikistirma ve ayiklama yapar.

Avrupalilar gibi giyinmis Cezayirli kadinlarin Avrupalilarin bulundugu bir
bolgeye bomba yerlestirdigi sahnede izleyici, ille de politik sempatiden degil ama
“sinemasal 6zdeslesme” araciigiyla gorevin yerine getirilmesini diler. Cezayirli
kadinlarin bombalar1 kontrol noktasindan gegirmek icin benimsedikleri Avrupali
goriiniisiin, somiirgecilerin dolayli olarak yarattigr “bizler” ve “onlar” irk¢iligini,

yerli halkin avantajina doniistiirdiigiiniin alt1 ¢izilmis olur (Wayne, 2011: 35).

16 Giyotin, ilk kez 1792 yihinda Jacques Nicholas Pelletier adli bir hirsizi idam etmek igin
kullanilmistir. Fransa'da giyotinle idam edilen son mahkim, Hamida Djandoubi'dir ve 10 Eyliil
1977°de cezasi infaz edilmistir. Fransa'da idam cezas1 1981 yilinda kaldirtlmigtir.
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Filmin bu sahnede kagindig: bir konu, politik miicadeledeki cinsiyet kavramidir.
Filmin, seyirci i¢in “vurucu” anlarindan biri olan Avrupali gibi giyinerek bir
kafeye ve havaalanina bomba yerlestiren Cezayirli kadinlar sahnesinde, kadinlarin
“rolii” tartismalidir. Devrimci miicadelelerde kadinlarin rolii, ¢ok temel toplumsal
cinsiyet sorunlarimi da glindeme getirir. Ciinkii diinyanin her yerindeki
aliskanliklar ve gelenekler, bu alani -genellikle- yalnizca erkeklere ayirir. FLN'nin,
miicadelede kadinlari kullanma isteginin Islami bir kiiltiir iginde hem kadin
esitligiyle ilgili yeni diisiinceleri, hem de bu konuda direnisi ortaya ¢ikarmamasi
eksikliktir (Wayne, 2011: 33). Ancak filmin ¢ekildigi donemdeki toplumsal cinsiyet
algilarina, bugiinkii algilar {izerinden bakarak karsilastirma yapmak yaniltict olma

potansiyelini de barindirir.

Ilerleyen sahnelerde, Vietnam’da basarili olmus, gerilla savagi ve taktiklerini iyi
bilen Albay Mathieu'nun, FLN'yi ¢Okertmek igin gorevlendirilerek Cezayir'e
gonderildigini goriiriiz. Paris medyas1 ve halki ise hiikiimetten genellikle ayr1
diisiinerek, Cezayir'i yakindan ama homurtularla takip etmektedir. Nitekim
basinin, Albay’a sordugu sorular ve onun cevaplarindan bu gerilimli hali anlariz.
Paris’in tepkilerini onemseyen ve daha c¢ok destek bekleyen Albay, “Sartre’lar
neden hep onlarin yaninda?” diye sorar ve Sartre’1 diismani olarak gordiigiinii
belirtir. Albay, “adil ve merhametli” oldugunu, Fransiz ve diinya kamuoyuna
gostermek igin, yakaladigr FLN gerillasina basin toplantis1 yaptirir. FLN gerillas:

ise bu olayt, bir sov olarak nitelendirir.

Fransiz parastitgiilerin Cezayirlilere iskence yapmasini gosteren sahne ise, Avrupa
tarz1 ses ve goriintii ile ¢ekilmistir. Goriintiide Cezayirliler baglanmistir, kollar
agiktir, carmiha benzer bir askiya asilidirlar, bagslart bir yone doniiktiir; seste ise
kilise orglarindan yiikselen klasik bir Avrupa miizigi calar. Tiim bunlar kiiltiirel
olarak o kadar uzaktir ki zaman ve mekana 6zgii bir miicadeleyi tarih disina iter;
Oykiiyii anti somiirgeci miicadele hareketlerinden koparip zaman dis1 bir trajediye,

evrensel bir 6ykiiye doniistiiriir (Wayne, 2011: 35).

Filmin sonuna dogru Ali'nin yaklasmakta olan yok edilis siirecine taniklik ederiz.
Bu siire¢te Ali'nin komutani Djafar'in anlamsizca Olmek yerine davadan
vazgecmesini izleriz. Ali'nin oldiiriildigii sahnede ise, onun saklandig1 yerin
havaya ucurulacagi am bekleyen ve izleyen Cezayirliler gosterilir. Fanon'un
sevecegi tlirden, Ozgiirliik miicadelesinin 6n safinda, sOmiirge sistemi iginde
kaybedecek hicbir seyi olmayan Ali figiirii vardir. Insanlardaki, kendilerini ve
yasamlarin1 doniistiirme inanci her devrim ic¢in 6n kosuldur. Ancak inang ile

romantizm arasinda ince bir ¢izgi vardir. Fanon'un miicadelenin kahramanlari
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olarak “pezevenkleri, haytalari, igsizleri ve ¢ocuk suclular1” se¢mesi (Fanon, 2013:
131) romantik olarak tanimlanabilir ¢iinkii onlarin dislanmis konumlari, toplumsal
diizenin kiyisinda olmalari, giivenilir devrimci kapasitelerinin garantisi olarak
goriiliir. Bu, filmin paylastig1 bir romantizmdir. Filmde Cezayir halkinin birlesik
glcli acgikca ortada oldugu halde, bu kitlesel basrol, Ali'nin merkezde yer
almasiyla dengelenir (Wayne, 2011: 31).

Oykiiniin tamamina olmasa da biiyiik kismina Ali aracihigiyla odaklanmakla ve
onun davaya baglanmasinin anlatilisina ve askeri/taktik savasa asir1 odaklanmakla
sorun ikiye katlanir ve Ali, “sert adam” yani tiimiiyle politikadan uzak bir savasci
haline gelir. Ali'nin politik diisiincelerinin ne oldugunu ve miicadele siirecinde

bunlarin nasil degistigini ya da degismedigini hi¢ 6grenemeyiz (Wayne, 2011: 32).

Fransiz parasiitgiilerin tiim FLN hiicrelerini yok ettigi sahnede bir asker, “Bu
insanlarla 130 yildir baris icinde yasadik, bunu yeniden yasayamamamiz igin bir
neden yok.” der. Yukaridaki da anlatildig gibi, tarihsel kayitlar, film iginde kars:
¢ikilmayan bu ifadenin dogru olmadigimi agik¢a gosterir. Nitekim Fransizlarin
1945'teki  zafer kutlamalari, ilerleyen yillarda Cezayirlilerin bagimsizlik

gosterilerine doniismiistiir.

Bu sahneyle iliskilendirilebilecek olumsuzluklardan biri de FLN ile Fransiz polisi
ve ordusu arasindaki askeri savasin sadece ilk yillarinin (1954-1957) anlatilmasidir.
1945’ten sonraki siire¢ anlatilmamis, Sétif’teki katliam ima bile edilmemistir. Bu
durum, yonetmen Pontecorvo'nun, filme Cezayirliler agisindan ve politik baksa
da, Fransiz hassasiyetlerinin incitilmemesini de gozettigi izlenimini
uyandirmaktadir.”” Demokrasi ve 0zgiirlitk kavramlar1 gercevesinde, Fransa'nin,
Nazi egemenliginden kurtulmasi ile somiirgelerde egemenligin stirmesi arasindaki

celiski keskin bir bigimde gosterilmemistir (Wayne, 2011: 26).

Politiklesme siirecinin atlanma tarzi, filmin sonunda yeniden ortaya g¢ikar. 1957
yilinda FLN'nin yok edilmesiyle film, baskent Cezayir'de sdmiirge yonetimine
kars1 kitle gosterilerinin patlak verdigi 1960 yilina sigrar. Ancak bize, bu protesto
dalgasinin ne kadar beklenmedik oldugu ve bir sessizlik doneminin ardindan
bunun ne kadar anlagilmaz oldugu, esas sorunu anlamayan Fransiz gazetecilerin
dig sesiyle aktarilir. Izleyici devrimin disinda konumlandirilir ve devrime, dehgete

diismiis Avrupalilarin bakis acisindan bakar (Wayne, 2011: 27-28). Fransiz bir

17 Diinyada biiyiik sansasyon yaratan Cezayir Savasi, yonetmen Pontecorvo’nun yapimcilardan dogru
diizgiin para bulamamasina ve Fransa tarafindan sinemadan uzaklastirilmasina yol agmistir. Buna
ragmen Cezayir Savasi’ndan sonra 2 film, 6 belgesel ¢ekmistir.
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komutanin kalabaliga donerek megafonla “Ne istiyorsunuz?” diye sordugu
sahnede, sislerin iginden gelen belli belirsiz ve cekingen “Istiklal” cevabi, yalin ve

carpici bir gerceklige isaret eder.

Kisaca Ucgiincii Sinema Kurami ve Tarihsel Film Tiiriinii Anlamak

Bu noktada tiglincii sinema kuramina kisaca deginmek gerekir. Birinci sinema
(egemen, ana akim sinema) ve ikinci sinema (sanat, yonetmen sinemasi) ile
karsilagtirildiginda tiglincii sinema, dar anlamdaki politika kavramindan ¢ok daha
fazlas1 olan politik bir sinemadir. 1960’1 ve 1970’li yillarda ortaya c¢ikmustir.
Uctincii sinema, her seyden once tiglincii diinyada ortaya ¢ikmistir. Toplumsal ve
kiiltiirel Ozgiirlesmenin sinemasidir ve bu tiirden Ozgiirlesmeler yalriz devlet
politikasiyla basarilamaz. Toplumsal ve kiiltiirel 6zglirlesme, ¢ok daha koklii ve
yaygin bir déniisiimii gerektirir. Ugiincii sinema bdyle bir sinemadir veya en
azindan boyle koklii doniisiimlere olabildigince yakinlastirabilecegimiz bir
sinemadir (Wayne, 2011: 9). Ugiincii sinema kuraminin dikkat ceken kusurlarindan
biri, birinci sinema ve ikinci sinema ile karsilastirildiginda azgelismisligidir.
Objektif yani tarafsiz olmaya yonelik her tiirlii istegi reddeden tiglincii sinema igin

politik baglilik dnemlidir.

Pontecorvo senaryoyu Franco Solinas ile ortak yazmuis, film miizigi i¢cin de Ennio
Morricone ile ¢alismistir. O halde, Cezayir Savasi’'ni “iiglincii diinya ile ilgili ama bir
Avrupa filmi” olarak konumlandirmak daha dogru olur. Sadece bu, onun, {ig
sinema kategorisi igindeki yerini belirlemez ¢iinkii cografya da dnemlidir. Cezayir
Savasi’mi cografi bakimdan Avrupali olarak saptamak bize bu film {izerindeki
kiiltiirel etkilerin bazi belirtilerini verir (Wayne, 2011: 18-19). Tiim bu nedenlerle
Cezayir Savagi; birinci, ikinci ve {gilincli sinemanin kesisme noktasinda
bulunmaktadir ve bize bu ii¢ kategoriyi tartisma olanagi sunmaktadir. Filmin

kendisini birinci, yonetmenini ikinci sinemaya dahil etmek miimkiindiir.

Filmin ¢ekildigi tarih, her ne kadar Bagimsizlik Savasinin tarihine yakin olsa da
filmin amaci, yakin tarihin gercegini politik bir baglhlikla ve tarafsizlig1 goz ard:
ederek ortaya koymaktir. Bu filmi belgesel film tiiriinden uzaklastirip tarihsel film
yapan da budur. Zira belgesel film tiiriinde diiniin degil, bugiiniin gercegi ortaya
konur (Ozo6n, 2008: 206).

Gergek bir tarihsel filmin amaci izleyiciyi oyalamak, eglendirmek degildir. Bu
amag, belli bir toplumun bugiiniinii, hatta yarinini aydinlatmak icin o toplumun

gecmisteki yasayisini incelemek, bundan gerekli sonuglari, ipuglarimi ¢ikarmaktir.
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Gergek tarihsel filmin yaraticisi, tarihin bu cosku verici, canli, yararli yoniinii goz
ontinde bulundurur. Tarihin herhangi bir olayini, kisisini ele alirken buna dikkat
eder. Tarihsel filmlerde, icerik yaninda oyun, dekor, giysi, makyaj gibi 6geler 6n

siraya gecer. Genellikle diiz anlatim, yavas kurgu kullanilir (Ozén, 2008: 207).

Filmdeki Fanoncu Ogeler

Filmde ele alinan Cezayirli/Afrikali devrimci baglanma politikalarini ifade eden
ana figlir Franz Fanon’'dur. Sehirli irk¢iligina tepki olarak Fanon, somiirgelerde
gorev almak istemis ve 1954'te Cezayir’de bir hastaneye tayin edilmistir. Fanon’un
sonradan kaydettigi gibi, bu ¢ok 6nemli bir yildir. Fanon, bu tarihin 6nemini soyle

belirtmistir:

“Dien Bien Phu’'da Vietham halkimin biiyiik zaferi artik yalnizca
Vietnamlilarin bir zaferi degildir. Temmuz 1954’ten itibaren somiirge halklar
kendilerine soruyor: ‘Bagka bir Dien Bien Phu zaferi i¢in ne yapmak gerekir?
Nasil yapabiliriz?”” (Fanon, 2013: 74-75).

Kuzey Vietnam’i kaybeden Fransa, Cezayir'i kaybetmemeye kararlidir. Oradaki
savas yogunlasirken Fanon'un klinigi hem Fransiz, hem de Cezayirli hastalarla
dolup tasmistir. Ruhsal saglik ile toplumsal baglam arasindaki agik baglanti,
Fanon'u hastalar1 tedavi etmek igin toplumun degismesi gerektigi sonucuna

yoneltmistir. Klinikten istifa etmis ve FLN'ye katilmustir.

Cezayir Savasi, Fanon'un politik felsefesinin bir boliimiinden acikca etkilenmistir.
Ancak bunlarin birinci ve ikinci sinemanin diliyle kolayca biitiinlestirilebilecek
unsurlar oldugu ve bu nedenle Fanon'un daha keskin ve radikal diisiincelerinin
dislanmis oldugu ileri siiriilebilir. Bu filmdeki Fanoncu temel motif, somiirge
ortamu i¢inde her yana yayilmis olan siddettir. Fanon; Avrupali entelektiiellere,
siddetin, bir iilkenin bagka bir {ilkenin kaynaklarina el koymas: ve halkini bagiml
hale getirmesi yoluyla somiirge siireci icinde olustugunu amimsatarak onlari
utandirmistir. Fanon; siddetin, kac¢inilmaz olarak somiirgeciligin siddetine son
vermek icin yerli halkin miicadelesinin bir bileseni olacagini One siirmiistiir.
Yonetmen Pontecorvo'nun igine girmek ve incelemek istedigini soyledigi, bu
mantiktir (Wayne, 2011: 30-31).

Filmde “karsilikli-dislayia iki bolgeye” boliinmiis, “iki farkli tiiriin yagsadig ikiye
boliinmiis bir diinya” (Fanon, 2013: 52) halindeki somiirgelestirilmis kentin imgesi
gibi bagka Fanoncu motifler de vardir. Nitekim filmde, Avrupa bolgesi (modern

arabalarin oldugu zengin, modern caddeler) ve daha sonra da kalabalik baskent
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Cezayir'i (eski, perisan, harabe binalar, dar ve kirli sokaklar) goriiriiz (Wayne,
2011: 31).

Fanon'un politik felsefesinde daha radikal olan wunsurlar, siddet {izerine
yazilarinda ya da koyliileri ve liimpen proletaryay1 kahramanlastirmasinda degil;
toplumsal diizenin daha genel elestirisinde bulunabilir (Wayne, 2011: 32).
Fanon'un, halkin egitilmesine ve politiklesmesine duydugu ilgi, kurtulusun

saglanmasindan sonra olacaklarla ilgili uyarilartyla baglantilidar:

“Azgelismis {ilkelerde wulusal burjuvaziye, ulusun bir arada, uyumlu
kalkinmasmni yavaglatmakla tehdit ettigi i¢cin kars: ¢ikilmalidir. Higbir yarari
olmadig: i¢in kararhlikla karsi ¢ikilmalidir.” (Fanon, 2013: 174)

Nitekim filmde FLN, tiirdes bir birlik olarak gosterilir. Cezayir’de bir komplonun
yoz bir askeri cuntay1 yonetime getirdigi 1965’te olanlar, Fanon’un uyarisinin ne
denli 6nemli oldugunu gostermistir. Irk ayrimciligi sonrast Giliney Afrika’daki
hayal kirikliklarinin ardindan Fanon'un, kitlelerin, elitler tarafindan iktidarin
disinda nasil birakildigiyla ilgili kaygilar1 yankilanmaya devam etmektedir
(Wayne, 2011: 32-33).

Filmdeki Fanoncu unsurlara paralel olarak Arendt’e gore de, kamu alaninda
ortaya gikacak siddet toplumsaldir ve dolayisiyla kolektiftir. Bu tiir siddetin en ug
noktas1 ise savas, katliam ve soykirimlardir. Arendt, siddetin, sayilara ya da
goriislere degil, kullanilan araglara dayandigini (Arendt, 1997: 59) zira siddetin her
zaman araglara muhta¢ oldugunu ve igerisinde her zaman bir keyfilik unsuru
tasidigini belirtir (Arendt, 1997: 10). Ona gore devlet, en giiclii siddet araglarini

elinde bulunduran merkezi bir otoritedir.

Pontecorvo’ya Yoneltilen Elestiriler

Cezayir Savasi, liberal elestirmenler tarafindan, her iki tarafa da esit agirlik verdigi
i¢in begenilmistir. Filmin nesnellige yonelik arzusunun kokleri, Pontecorvo'nun
kendi ulusal (ikinci) sinemasindadir: 1940’larin sonu ile 1950'lerin basindaki

ftalyan Yeni Gergekgi sinema hareketi (Wayne, 2011: 28).

Film, gosterime girdigi donemde uluslararas: film festivallerinde prestijli odiiller
kazanmigtir ama ayni zamanda sol goriislii yazar ve yonetmenler tarafindan
egemen sinemaya benzemekle ve sinema dilini yeterince kullanmamakla
elestirilmistir. Pontecorvo’yu elestirenler, yOnetmenlerin bigim sorunlariyla,

sinema diliyle, estetik stratejilerle ¢ok daha radikal bir bi¢imde ilgilenmelerini, bu
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bigimsel isleyislerin  politikasini  sorgulamalarini  istemislerdir.  Filmin,
Cezayirlilerin davasma sadece sempatik yaklastig1 yoniindeki elestiriler de dile
getirilmistir (Wayne, 2011: 19).

Pontecorvo’'nun kendisini elestirenlere yaniti, bicimciligin icindeki iki kor noktay1
ortaya koymustur. Ik olarak, “sistemin” yani kapitalizmin celiskili oldugunu,
politik ve toplumsal miicadelenin, her tiirlii uygulamaya agik bir sey oldugunu
One stirmiistiir. Bir yapimcinin para kazanacagin diistindiigii siirece kendi sinifsal
duygusuna ragmen, politik bir film yapacagina inandigini belirtmis; para
kazanacagindan eminse, babasinin bir hirsiz ve annesinin de bir fahise oldugunu

gosteren bir filmi dahi yapacagini diisiindiigiinii ifade etmistir (Wayne, 2011: 20).

Burada Pontecorvo, kapitalizmin kisa vadeli ¢ikarlar1 (para kazanma) ile uzun
vadeli c¢ikarlar1 (kendi gecerliligine karsi ¢ikacak fikirleri {iretmeme) arasindaki
karsitlig1 saptar. Bu karsitlik, Pontecorvo gibi ilerici yonetmenler igin bile “sistem
icinde” oOnemli bir kuramsal ve kiiltlirel alan agar. Ancak Pontecorvo'nun
belirtmesine ragmen bu tip filmlerin sinirlarinin ne oldugu hala sorulabilir: Bunlar
hangi anlamlar1 ifade edemezler? Hangi tutkular1 destekleyemezler? Politik ve
kiiltiirel ufuklarimiz1 genisletmek, ne olabilecegine ek olarak neyin kabul edilip
neyin edilmeyecegine iliskin alternatifleri diistinmek, iiglincii sinemanin ¢ok
onemli bir bilesenidir. Ufuklarimizin genislemesi, sinemanin, daha biytiik
toplumsal diinyada degisim ¢agrisi yaparken neyi yapip yapamayacagtyla ilgili bir
sorundur (Wayne, 2011: 21).

Pontecorvo'nun, filmini savunurken kullandig1 ikinci argiimanin da yararlar
vardir. Pontecorvo, devrimci politikalara aktif olarak katilmis olan insanlarin
(0rnegin Kiibalilar, Kara Panterler ve digerleri) filmi olduk¢a olumlu
karsiladiklarini belirtir. Pontecorvo’ya gore izleyiciler, belirli zamanlarda ve
yerlerdeki toplumsal varliklar olarak sinema ile ilgilenmede potansiyel olarak
aktiftirler (Wayne, 2011: 21).

Sonuc¢

1997 yilinda Britanya’da yeniden gosterimin ardindan Cezayir Savasi, “o zamana
dek yapilan filmler arasinda bir bagimsizlik miicadelesini anlatan en iyi film”
olarak nitelendirilmistir. Nitekim film; Avrupa’nin politik, askeri, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel hegemonya kurarak acimasiz somiirii diizeni dayattigini ve

Olimlere sebep oldugunu tiim c¢iplakhigiyla ortaya koymaktadir. Yeryiiziiniin
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Lanetlileri kitabina yazdigi o6nsdzde Jean-Paul Sartre, Fransiz halkina soyle

seslenmektedir:

“Bu savast kiniyorsunuz ama heniiz Cezayir savascilarma desteginizi
agiklamaya cesaret edemiyorsunuz. Korkmayin, kararinizi verme konusunda
somiirgecilere ve parali askerlere giivenebilirsiniz. Belki o zaman, sirtiniz
duvara yaslanmigken, yeniden 1sitilmis eski suclarin i¢inizde uyandirdigr bu
yeni siddeti nihayet serbest birakacaksiniz. Ama bdyle denir ya, bagka bir
tarih bu. Insanin tarihi. Vakit yaklasiyor, eminim; bu tarihi yapanlarin

saflarma katilacagiz.” (Fanon, 2013: 39)

Film de Sartre’in bu ¢agrisina paralel olarak ve ondan sonra, sona ermis bir savasin
yarattig1 yikimi gozler Oniine serer ve tarihi yapanlarin saflarina katilir. Susan
Sontag’a gore insanin, kendisinin ait oldugu tarafin isledigi vahsetlerin

fotograflarla kanitlanmasi durumunda yapistirdigi standart cevap su sekildedir:

“Resimler kesinlikle sahte. Bu tiir vahsetler yasanmadi. Resimde goriinen
bedenler, 6teki tarafin, sehir morgundan kamyonlarla getirtip sokaklara attig1
cesetler. Evet, bu tiir bir vahgsete tanik olunsa da bu vahseti isleyenler oteki
taraf.” (Sontag, 2004: 9-10)

Cezayir Savasi, savas ve katliamlari, somiirge yonetimi-somiirge halki arasindaki
iliskiyi Fransizlara, hatta tiim diinyaya sinema araciligiyla duyurur. Seyirciyi

yanina cekmede, sorgulatmada ve 6zdeslestirmede basarilidir.

Olumlu ve olumsuz goriilen tiim yanlar1 birlikte ele alindiginda, Cezayir Savas:,
politik ve tarihsel film 6rnekleri arasinda hakli ve tistiin bir yer edinmistir. Boylece
Walter Benjamin’in degindigi gibi, bir filmin ya da mekanik olarak yeniden
iiretilen sanatlarin, sosyopolitik ve psikopolitik islevini (Monaco, 2011: 249-250)

yerine getirmis olur.
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