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“ates calan titan”in edebiyat tarihi igerisinde
tragedyalarin 6ldiigii ¢aglara kadar gecirdigi
dontistimii takip eder. Calismamn savi,
bicimdeki doniisiimle paralel olarak devrimci
bir kimlik kazanan kahramanin, giiniimiiz
agisindan hala trajik bir anlam o6zelligi
tasimasimin =~ sadece  hukuk  zemininde,
ozellikle de siyasi davalarda mimkiin
oldugudur. Sonu onceden belli
yargilamalarda kahraman (samik), ‘kopus
savunmas1’ adi verilen trajik bir momentte,
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FIRE, CHAIN & SEED

PROMETHEUS in THE PAST and THE
PRESENT of TRAGEDY

Abstract: This article with the title “Fire,
Chain & Seed”, pursues the change in the
image of “fire stealing titan” through the
history of literature until the ages when the
tragedy is dead. The basic argument of the
paper is that the hero has gained a
revolutionary appearence in parallel with the
change in form and the sole groundwhere it
still can bear a tragic feature of meaning is the
legal sphere, especially political trials. In these
trials, the verdict of which are already given,
the hero (the accused) reproduces the
archetype of Prometheus in a tragic moment

called ‘rupture defense’.
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“Sen yoksa beni

yasamaktan bikar mi sandin?
Kagar ¢ollere giderim mi sandin
Acmuyor diye

Tim dis tohumcuklari?”

J.W. GOETHE

“Prometheus”

ATES

Lou Reed, “Magic and Loss (The Summation)” [Sihir ve
Biiyti” (Hilasa)] adli sarkisinda soyle der: “Atesin
iginden gectiginde/ Algakgoniillii olmay1 6grenirsin”.
Sanki iman sorgulayan bir Incil ciimlesini modern
insana gore yeniden yorumlamaktadir: “Atesin icinden
gectiginde-yanmayacaksin”!. Rock'n Roll'u biiyiik
modern bir anlat1 olarak diigtinmek mimkiindiir belki
ve baglami denk diismiisken, atesin insanligin
mitlerden baglayarak? (Thompson, 1990) biitiin biiyiik
anlatilarinda kullanilan bir metafor oldugunu da
hatirlamak gerekir. Yunan kiiltiirtinde biitiin dinsel
hayata sinmis bir simgedir ates. Tapinaklarda yakilan
ategler, ilahi iradenin sonmezligini temsil eder
(Dougherty, 2006). Tek tanrii dinlerde nihai ceza,
cehennem, ategler i¢indedir. Fakat bir gospele bakilacak
olursa, ates ondan once de gonderilecektir: “Tanri,

Nuh’a gokkusagini gonderdi isaret olarak/Artik su yok,

bundan sonraki ates”. Fakat daha 6nemlisi Seytan,

1 isa, “Gel!” dedi. Petrus da kayiktan indi, su istiinde
yiiriyerek Isa’ya yaklagti. Ama riizgarn ne kadar giiglii
estigini goriince korktu, batmaya basladi.” Rab, beni
kurtar!” diye bagirdi. Isa hemen elini uzatip onu tuttu.
Ona, ”"Ey imam kit adam, neden kugkuya diistiin?” dedi.
Matta 14:29-32

2 Thompson, atesi diger biitiin unsurlar degisirken mitlerde
sabit kalan tek 6ge olarak belirler zira bu simge ilerlemenin
maddi temeline iligskindir.

3 “God gave Noah the rainbow sign don't you see

God gave Noah the rainbow sign don't you see

God gave Noah the rainbow sign no more water but fire
next time

Hide me, O Rock of Ages, cleft for me”
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kendisi atesten yapildig1 icin topraktan gelene itaat

etmedigi iddiasindadir. Seytan yani Melek Lucifer,

Lucifer yani “151k getiren” (Russell, 2001). 4

Oysa 15181 Lucifer'den 6nce getiren biri vardir ki nami1
biitlin  kurtulus teorilerine sizmigtir. Kendisinin

“dnceden gordiigii”®

sOylenir. Babasi toprak, anasi
adalettir (Kerényi, 2012). Isig1, 1sikla beraber sicag,
(sadece yemegi degil, toprak kaplar1 da) pisirmeyi;
kilici ve at nalint -bu nedenle zanaatlarin da babasi

sayilir- insanlara hediye eden titan. Herodotos'un
andlgl6 (Herodotos, 2006), Hesiodos'un anlatt1g17
(Hesiodos, 2000) Prometheus.

Prometheus mitini tragedya zeminine tasimak,
Aristoteles’in dedigine gore, ancak tragedyaya ikinci
kisi eklendikten iyice sonra miimkiin olmustur
(Aristoteles, 2011: 42). Zira 6nceden goren ve atesi ¢alan
6zgecildir ve bu rolii, sadece bir bagkasimin varliginda
anlam tagir. Hatta tek basina ikinci kisi de yeterli
degildir, tragedya koro olmadan da Prometheus’u
anlatamaz ciinkii halkin sorgu ve yargilamalarin temsil
etmek gerektiginde, anonim bir kisiye ihtiyag duyulur8
(Vernant&Naquet, 2012). Nietzsche bir adim daha
derine giderek koroyu “tragedyamn kaynaginda ve
kendi ilkel basamag: iizerinde, Dionysos insaninin 6z

yansimas1” olarak niteler (Nietzsche, 2011: 53).

4 Hristiyan teolojisine gore diismeden o6nce, en yiiksek
mertebede bulunan melektir Lucifer. Ad: bu nedenle “1s1k
getiren” dir.

5 “Pro”metheus, 6nceden goren anlamina gelir. Kardesi
“Epi”metheus ise “sonradan” goriir.

6 Gergekten Herodotos, Prometheus'un adimi tarihinde
yalmzca bir kere, o da Asya kitasiin adimin nereden
geldigini agiklarken gegirir: isim Prometheus'un karisi
Asia’dan degil, Manys oglu Kotys’in oglu olan Asias’tan
gelmektedir.

7 “Ama lapetos’un giiglii oglu Prometheus
cald1 Zeus'un atesini insanlar igin,
saklad1 onu rezene sapimin iginde.”

8 Bunun, temsillerin parasiu veren zengin smnifin
(Diakov&Kovalev, 2010) tepkisinden uzaklasmak igin
tasarlandig diisiiniilebilir.



Dionysos¢u  “kimildatic1 gii¢” (Nietzsche, 2011: 54)
seyirciye bagka birinin yerine gecerek kendi kendindeki

degisimi gosterme imkam kazandirir.

Hekon (irade) ve akon (irade dis1) arasindaki iligskinin
belirsizligi (Vernant&Naquet, 2012), diisiincenin iradi

olmaktan ¢ok kiside gerceklesen eylemsel bir siireg
olarak® algilanmasi fakat buna ragmen eylemlerin iradi
eylemlermisgesine yargilanmasi, talihin geri
dondiirillemezligi  karsisinda  dahi  kahramamn
cabasinda direnmesi olarak 6zetlenebilecek bir takim

karakteristik  ozellikler, yiiz yili bile bulmayan
donemde'® temel bazi felsefi sorunlari sanat alanina
¢ekmistir. Bu temalarin 6zellikle tanrisal ceza ve irade
baglaminda hukuksal degerlendirmelerinin yapilmasi
ise adettendir (Vernant&Naquet, 2012). Oysa s06z
konusu degerlendirmeler siyasi ve ahlaki acidan
anlamli olsalar da ceza sorumlulugunun belirsizliginin
otesinde bir hukuki sorunsala isaret etmez zira ne
tragedyalarda bahis konusu yapilan yasalar bildigimiz
anlamda yasalardir ne de ilk bakista hukuka dair gibi
goriinen bu metinlerde gegen kavramlarin teknik hukuk
kavramlariyla bir ilgisi vardir. Ancak tam da bu
noktada, tarihsel bir eglesmeye dikkat cekerek
tragedyamin Pers isgalini gérmiis bir Atina’da ve kent
devletinin orta sinifina ait hukukun, bir katman olarak
tanrisal hukuktan farklilasmaya bagsladigi donemde

ortaya ¢iktigini isaretlemek gerekir.

Hikayeye donelim: Aiskhylos’'un Zincire Vurulmus
Prometheus’u, Demirci Hephaistos’un Titan’1 cografyasi
bilinmez uzakhikta Kafkas daglarina zincirlemesi
sahnesiyle agilir. Prometheus’un sucu, Olimpostaki
glicler dengesini hice sayarak Zeus'un cezalandirmak
i¢in onlardan aldig1 atesi ¢alarak insanlara gotiirmektir.
Cezas1 ise Sisyphos’unkini andirir: Kartallarin

parcalayip yedigi karacigerinin her giin kendinin

° Dislinen 06zne (ve dogal olarak bedenle dikotomi
icerisindeki diisiince) fikrine dayali idealist varsayimin
Descartesqt mutlaklastirlmasindan (Ilyenkov: 2009; Tura:
2012) ¢ok 6nce, bugiiniin hakikatine ne kadar yaklasildigin
gostermesi agisindan da Onemlidir tragedyalar. Trajik
biling, hakikati ¢ok 6nceden sezmistir.

10 Yunan tragedyasinin dmrii topu topu 75 yildir.
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yenilemesiyle hi¢ sona ermeyecek bir iskence!l... Bu
iskenceye sessizce katlanan Prometheus'un pazarlik
unsuru olarak sakladig1 gizli bir bilgiyi Zeus'a
iletmekten imtina etmesi nedeniyle Tartaros'un
derinliklerine yollanmasiyla oyun son bulur (Aiskhylos:
2013)

Oyun, miizikli ve kosuk seklindedir.!?> Atinallar
sessizlik, miizik, siir ve nesir arasindaki siralamay1
gayet iyi bilirler ve ¢ocuklarina evlerinde sadece gerekli
yerde s6z sOylemeyi okullarda ise miizik yapmay1
Ogretirlerdi. Tragedya da mistik, ezgili bir ritiielle
kusatilmis 6gretim bigimiydil3. Belki de mizikle olan
bu i¢ baglant1 nedeniyle klasik tragedyada yiice olam
yeniden iiretme konusunda Shakespeare kadar yetkin

bir diger isim Wagner'dir.

1 Tip tarihgileri, Antik Yunanistaninda karacigerin kendini
yenileme kabiliyetinin kesfedilmis oldugunda hemfikirdir
zira Eski Yunancada karacigere hépar ach veriliyordu ve
kelimenin kokeni olan hépaomai “kendini tamir etmek”
anlamini tasiyordu. http://www.unmc.edu/
regenerativemed/history regenerativemedicine.htm
(Erisim 2.3.2014)

12 “Edebiyatta kosuk bi¢cim diizyazidan &nce gelir.
Edebiyat, dilin dogrudan yarar ve iletisimi gereklerinden
ayrilmasidir. Edebiyat basit konusma bi¢imi {izerine
¢ikarak, yakarma, gilizellestirme ya da hatirlama
amaglarina hizmet eden bir sdylem iiretir. Boyle bir
iiretimin dogal araglariysa, ritim ve agik vezin teknigidir.
Dil, diizyaz: bi¢ciminde olmay1p 6l¢ii, kafiye ya da bigcimsel
bir yineleme kalibina sahip olarak. Ozel bir durum hissiyle
akli etkilemekte ve bu durumun seklini bellekte kontrol
altina almaktadir. Boylece dil, kosuk bi¢im haline
gelmektedir. Edebi diizyazi bigimiyse, fazlasiyla karmagik
bir kavramdir. Thukydides'in Peloponnesos Savaslari
tarihcesinde  kaydettigi veya kisaltarak naklettigi
hitabelerin ya da Platon'un Diyaloglar'mn &ncesinde
herhangi bir diizyazi bi¢ciminin oldugunu sanmiyorum.”
(Steiner, 2011: 179-180)

13 Richard Sennett, antik oyunlarda izleyici ve oyuncu,
gOrme ve yapma arasindaki farkin ¢ok az oldugunu anlatir.
Oyuncular serbestce sahnede dolasir, dans eder, yorulunca
dinlenir;  seyredenler de  karakterleri elestirerek
yorumlarlar (Sennett, 2011). Bu, bana toplu “olus”, topluca
taklit edis ve topluca degerlendirmeyi igeren bir tiir
o0grenme eylemi gibi goriiniiyor.



Aiskhylos'un Prometheus’unu biitiin tragedyalar i¢inde
degerlendirmesi en zor olan haline getiren, sadece
yazarin son ve dolayisiyla en geliskin eseri olmasi
degildir. Bir trilogya halinde yazilmis olan oyunun
diger iki parcasimn biri tamamen digeri ise biiyiik
oranda kayiptir. Ancak tam da bu kétii durum, aslinda
tiglincli oyunun sonunda Zeus'la uzlasti1 bilinse de
(Bonnard, 2011) Titanin folk psikolojide, uzlasan degil,
bagkaldiran haliyle kalmasma vesile olmustur.
Prometheus’a iligskin ilk deginiler, Atina tapinak
duvarlarindadir ve burada kendisi kurnaz ve hilebaz bir
daemon olarak tarif edilir. Her zaman i¢in refahtan
kaosa dogru giden yapisiyla trajik durum (Sennett,
2011) —trajik biling entropiyi derinden kavrar- bu biiyiik
direnisciyi ~ Atina’dan  Tartarosun  derinliklerine
yollayarak ondan bir kahraman yaratir. Hirsiz,
boylelikle, insanlara zanaatleri hediye eden o&zgecil
devrimciye doniismiistiir fakat yasadigimiz cagin da
bize ispatladig1 iizere, bu kadim sug, devrimcilerin
iizerinde atili kalmaya hep devam eder. Baglantili bir
soru: Bu tragedyanin bin kiisur Atinalimin Perslerin
isgaline, yoneticilerin ihanetine ragmen direnerek kenti
kurtarmasinin hemen akabinde yazilmis olmas1 anlamli

midir?

ZINCIR

Aiskhylos'un yaratis1 olan Prometheus, yani ates
getiren, bu eylemi ve isyankarligiyla melek Lucifer’e,
diistiikten sonraki adiyla Seytan’a benzemez sadece;
Satiirn yildizi altinda dogan bahtsiz Nasiraliy1 da
andirir. insanhga bilgiyi getirmistir ve bu nedenle
yoneticiler tarafindan cezalandirilmistir.™* Iskencesini

cekerken ise sessiz ve gururludur. Tipki bagka bir
gospelde dedigi gibi (hatta Heinrich Boll adiu bu

14 Prometheustaki bu diyalektik birlesme Nietzsche'nin de
dikkatini ¢ekmistir. Ondaki kétiimser tasarimin Apollonca
degil Dionysos¢a oldugunu anlatirken Aiskhylos'un
Prometheus’u Dionysosga bir maskedir der ve sdyle
tamamlar: “Her varlik dogrudur ya da degildir, ikisinde de
es durum goriilebilir.” (Nietzsche, 2011: 65)
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sarkidan alan bir roman yazmigtir) “Ve Efendimi

carmiha gerdiler/ Ve o Higbirsey demedi”?®.

flk elde gorillen bu kabullenis, Nasiralidan yana bir
algakgoniilliilikk mii yoksa Luciferden yana tutkulu bir
kibir midir -yoksa Nietzsche'nin Ongoriisii iizere
ortiigen ahlaki tutumlar midir bunlar?

Aiskhylosun kahramani, agik acgk “Kibrimden
gururumdan susuyorum sanmaymn” der (Aiskhylos,
2013: 16 ). Peki ya kendisini ikna etmek icin gelen biitiin
dostlarini bog cevirecek bir inatla, neden susmaktadir?

Bunu aslinda oyunun baslarinda, = bambaska bir

baglamda soylemistir:

“Ben bu igkence prangalar1 iginde
Ne kadar kiiciik diistirtilmiis olursam olayim
Oliimsiiz mutlularin bag1 Zeus

Benden yardim istemeye gelecek

igte 0 zaman
Higbir sey yumusatmayacak beni
Ne baldan tatl1 sdzlerin biiyiisii

Ne agir cezalarin korkusu” (Aiskhylos, 2013: 11)

Belli ki zincirleri icindeki Prometheus, tipki Brecht'in
Korsan Jenny’si gibi, Dickens'in Madam Defarge’1 gibi;

hesaplagma giiniinii beklemektedir.

Fakat bu unsurlarin tamami dahi, zincirler igindeki
Prometheus’un  “Proletaryanin  koruyucu  azizi”
(Thompson, 1990: 363) sayilma noktasina nasil geldigini
agiklamaya yetmezl(’. Olsa olsa devrimcilerin gercekten
en umutsuz olanlardan, kara safra biriktirenlerden

¢iktigina dair bir ipucu verir.

15 “They crucified my Lord,
And He never said a mumbalin” word”

16 Geng Karl Marx, Epikiiros ve Demokritos iizerine yazdig
doktora tezinin onsoziinde Aiskhylos'un
Prometheus’undan iki alinti yapar ve ekler: “ Felsefenin
biitin takvimi ig¢inde Prometheus, en seckin aziz ve
sehittir” der (Marx, 1843).



Nietzsche'nin “Grek

tragedyasimin oliimiiyle her yerde igin igin sezilen,

Prometheus’un trajedisi,
korkung bir bosluk ortaya ¢ikti. Bu olay Tiberius
¢aginda 1ss1z bir adada Grek gemicisinin duydugu su
tirpertici ‘Biiyiik Pan oldi’ ¢qigligr gibidir.” (Nietzsche,
2011: 71) sozleriyle anlattigi donemden sonra da
yasamina devam etti. Bunun nasil bir yasant1 oldugunu
anlayabilmek ic¢in Shakespeare’in ve Goethe'nin
farklilagtirdig1 tragedyalar1 bir kenara birakip, 19.

yiizyilda ayni evden cikan iki Prometheus’un 1sigina

ihtiyacimiz olacak.'”

Tanridan yaratimin sirrimi “calarak” insan yaratan,
yarattigi insanin yol actii mahva mani olamayan
Doktor Frankenstein'in hikayesinin alt bashg1 “Modern
Prometheus”tur. Anarsist William Godwin ve siifrajet
Mary Wollstonecraft’in kizi olarak déneminin en ileri
gevrelerinde yetisen ve bu nedenle her tiirlii bilimsel ve
teknik gelisme ve ilging deneylerden haberdar olan
Mary Shelley, Galven’in elektrik yoluyla 6lii kaslar
hareketlendirme ¢abasini da duymustu. Ve yazdig,
korkusuydu. Aslhinda biiyitk bir sezgi giiciiyle
modernitenin yikim potansiyelini tasvir eden bu esere
altbagligim veren, Prometheus’un Latinceye aktarilmuis
ve biraz degistirilmis versiyonudur: insanlar1 balciktan
yaratan tanri1 olarak Prometheus. iste bu tanriyla
6zdeglesen Victor Frankenstein karanlik bir gecede,
birlestirdigi et parcalarindan bir insan yarattiginda
(Shelley, 2012) Aiskhylosun kahramaninin alteregosu
gibidir. Hikayenin sonunda da kibrinin ve doga
yasalarina isyammin kurbami olur. Fakat aym
Prometheus i¢in aglayan insanlar gibi, onun yarattig
canavar da sonunda Oliime teslim olan doktorun

cenazesinin iizerine kapanarak aglar.

Ancak devrimci Prometheus diisiincesine yolu asil agan,

hatta siirine Aiskhylos’un kayip oyunlarindan birinin

7 Biitiin bunlardan ayriks: bir yere konulabilecek ve
bugiiniin insami agisindan daha anlamli olabilecek bir
Prometheus hikayesini Kafka'nin yazdigini not etmek
gerekir. Elbette bu, Kafka ile ilgili herseyde oldugu gibi
6zgiil bir yazirmn konusunu olusturur.
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adin1 veren Mary'nin kocasi Percy’dirlsz Zincirlerinden
Kurtulmus Prometheus. Ancak bu Prometheus,
romantik sairin coskulu fakat naif tabiatiyla tutarl
olarak degismistir . Oyle ki 300 yillik iskencesinden
sonra Jiipiter’i yani Zeus'u affeder; karis1 Asya, onun
yaydig1 sevgi ve nese sayesinde uykusundan uyamr ve
babasimi yani Jiipiter'i 6ldiirmek isteyen Demorgon'u
(bu, eyleme ge¢mis kitleleri anlatir bir bilesik kelimedir
(demos+gorgos)) ayaklandirir. Ancak Prometheus'un
sonsuz sevgisi sayesinde Jiipiter tahtindan indirilse de

oldiriilmez:

“kiliclar, zincirlerle, hesaph bir haksizligin
yanlig bilgilerle dolu koca kitaplariyla

ezilen zavalli insanlarin

bilinmez bir tapinagin hortlaklari,

korkung, barbar golgeler gibi dolastiklar1 yerler...
yaban, azgin, karanlik, asagilik ve korkung

nice adlar altinda nice kiliga giren,

ne tanrica, ne insanca sevilen bu igreng karaltilar
diinyalarin zorbas jupiter'di hep;

uluslarin tirkerek kanlar1 ve umutsuzluktan
yenik yiirekleriyle,

ve sevgileriyle boyun egdikleri,
sunaklarina toz i¢inde, ¢elenksiz siirtiklendikleri,

insanlarin  garesiz  gozyaslar1 i¢inde bas
verdikleri,

korkuyla, nefrete dénen bir korkuyla, 6vdiikleri
o asik yiizli, iirkiiten putlar yikiliyor simdi
kimsesiz kutsal mezarlarinin toprag iistiine...

o igreng maske diistii artik, insan

18 Biiyiik ihtimalle onlar1 bu kotii yola sevkeden, ikilinin
yakin arkadag1 Lord Byron'in Yunan hayranligidir. Her ne
hali ise, f{gclnin somine basinda uzun saatlerini
mitolojiden konusarak gegirdikleri bilinir.



boyunduruksuz, 6zgiir, sinirsiz ama esit,
ne sinif, ne oymak, ne ulus,
korkudan, baskidan, ezilmekten uzak

Kendi basina buyruk insan'”(Thompson, 1966:
91-92)

Neredeyse romantik bir Komiinist Manifesto... Marx'in
Shelley’e olan diigkiinliigiine sasirmamak gerek.2
Doénemin ruhunu ikisini birlikte degerlendirerek
anlamay1 miimkiin kilsa da elbette Shelley cifti kendi
Prometheuslarim Steiner’in ifadesiyle organik diinya
goriistiniin ve beraberindeki mitolojik, torensel ve
simgesel referanslardan olusan baglamin ¢okiisiinden

¢ok sonra yazmislardir (Steiner, 2011).

Bu yenicagda, trajedinin temelini olusturan kagimlmaz
sona dogru bilingli siiriiklenis yani irade gerilimi yerini
goriiniiste bir iradi eyleme birakmus, Mary Shelley’nin
eserini yazdig1 roman tiirii edebiyat tarihi sahnesinde
yerini alirken tragedyanin bicimsel izleri de silinmistir.
Aym donemde mahkemelerin kurumsallasmas: ve
karar verme zorunlulugunun ilkesel olarak belirmesiyle
hukukun bir sistem olarak farklilastigim ve bugiinkii
goriiniimiiniin ~ iskeletini ~oturttugunu hatirlatmak
(Luhmann, 1995) belki bir sonraki boliime temel
olusturmasi agisindan faydali olur. Ancak Percy
Shelley’'nin saf romantizminden esintiler tasisa da
ondan ¢ok farkli ve yikic1 karakterdeki bir diisiince
trajik momentin son barimag: sayilabilir. Spinoza- Marx

¢izgisinin Ozgiirligii zorunlulukla esitleyen tutumu,

19 Thompsonun kitabim1 da Shelley’in siirinin bu
boliimiinii de c¢eviren, sair Cevat Capan oldugu igin
kendim ¢evirmek yerine tamamini igermese de bu geviriyi
kullanmaya tercih ettim.

20 Bu konudaki kanaatimiz Eleanor Marx ve Edward
Aveling’in 1888 yilinda Neue Zeit'a yazdiklar bir boliimde
Marx’tan aktardiklar1 ifadelere dayaniyor: “ Byron ve
Shelley arasindaki hakiki fark sudur ki ikisini de anlayan
ve sevenler, Byron'in otuzalt1 yasinda dlmesini sans telakki
ederler, zira daha fazla yasasaydi reaksiyoner bir burjuva
olacakti; tam tersi Shelley icin gecerlidir, yirmidokuz
yasinda Olmesi yazik olmustur g¢linkii o hep bir
devrimciydi ve her seferinde sosyalizmin Onciileriyle saf
tutacakt1” (Marx & Aveling, 1888).
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tarihin yasalar1 karsisinda iradesinin sinirlarim goren
insan1 ve gozii kurtulusa kapali kitleleri siiriiklemek igin
umutsuz bir ¢aba sarfeden devrimciyi bicimlendirir.
Trajik degil mi? Iste bu nedenle Prometheus,
zincirlerinden bagka kaybedecek seyi olmayanlar igin
hayatim ortaya koyan devrimci bilingte yasamaya

devam eder.

TOHUM

Prometheus, caldig1 atesi insanlara dev bir rezene
sapinda tasimusti. Ege’nin iki yakasinda raki iginler
bilirler; rezene tohumlarinda o giinlerden hala biraz ateg

kalmigtir.

Tohum da yiirek gibi diyalektigi sembolize eder. Ikisi
de Edip Cansever’in ifadesiyle “yasamin igerirken bir
yandan/igler 6liimiinii de” (Cansever, 1988). Tragedyay1
hukukla yanyana getiren iki tarihsel sebebe
degirﬁlmigtim, ancak bu bir aradalik salt tarihsel
degildir elbette... Yasamsal bir yonii vardir ve bu yon
sistemin cekirdek ediminde somutlasir: uyusmazlik
¢oziimii. Belki de bu nedenle hukukun tragedyayla
mesafesini en dogru teshis eden, biiyiik avukat ve retor
Jacques Verges'dir. Soyle der Verges: “Iyi bir durusma,
bir Shakespeare eseri gibidir, bir sanat parcasidir”
(Sandberg&Follath, 2008). Bunun kurgulastirilmis bir
asinn fikir olmadigini, bir roportajinda MiloSevi¢'in
yargilanmasina iligkin fikirlerini anlatirken kullandig:
ilk ctimlede teyit eder: “Bir farst1” (Sandbergé&Follath,
2008). Biiyiik avukat, kendi roliinii, sonugta kazanacak
bir aktor olmayla simirlandirmigtir. Pariste Madelaine
Tiyatrosunda oynadigi tek kisilik oyunla ilgili
agiklamalar yaparken “ Her durusma, topluluk 6niinde
oynanan bir dramadir. Iddia ve savunma arasindaki bir
diiello. Iki taraf da olasi ama zorunlu olarak dogru
olmasi gerekmeyen hikayeler anlatir. Sonunda biri
muzaffer ilan edilir. Bunun adaletle hicbir ilgisi yoktur.”
(Sandbergé&Follath, 2008) der. Hukuka inanmaz.

2 Ates boliimiinde Antik Yunanda tragedyanin tanrisal
hukuk ile insan yapisi hukukun ayristig1 tarihsel doneme
denk geldigi, Zincir boliimiinde ise 18. yy tragedyalarmin
mahkemelerin ~ kurumsallasmast ve karar verme
zorunlulugunun ortaya ¢ktigi  donemde yazildig
anlatilmugt.



Amaci, daha ziyade egemene hukuken g¢elme takarak
siyaseten bozulan dengeyi yerine oturtmaktir. Isterse
savundugu, kasap Klaus Barbie olsun... Ciinkii siyasi
davalarda isbasinda olan her zaman “yenenin
adaleti”dir. Sistem, kendi bozdugu dengeyi piyonlarina
O6detmesin diye sahneye ¢ikan avukatin adinin kétiiye

¢ikmis olmasi bu nedenledir.

Verges, oOzellikle siyasi davalarin kahramanlar
yarattiginin  bilincindedir: “Cagdas siyasetciler eski
davalar1 iyi incelemelidirler. Bir samgmn yeter ki
kafasinda Dberrak olsun, mnasil zor bir zafere
yiiriiyebilecegini 6grenebilirler. Ornegin Isa: Azapsiz ve
¢armihsiz bugiin ne san1 ayni olurdu, ne dliimsiizligi”
(Verges, 2012: 17). Pir Sultan Abdal yahut Sacco ve
Vanzetti'yi anlatan tiirkiileri hatirlamak, bu saptamay1

dogrulayacaktir.

Samgin kahramanligim en iyi ortaya cikaran kopus
savunmalaridir.  Verges'nin bir yontem olarak
benimseyip basari kazandig1 bu savunmalarda samik
eylemlerini taammiiden gergeklestirdigini kabul eder ve
onlara bir 6ziir bulmak ¢abasina girmez. Burada artik
olgular ikinci plandadir ve samk heyet nezdinde
sisteme baskaldirmaktadir: “Mahkemenizi
tammiyorum.”  Yahut “kimsiniz? Kimin adina

konusuyorsunuz?”??

22 By metnin sunumu, Anadolu Universitesi Hukuk
Fakiiltesi'nin  diizenledigi  “Tragedya ve Hukuk”
toplantisinda yapildiginda, tarih 6 Aralik 2013'tii ve heniiz
Cagdas Hukukgular Dernegi'nin durusma giinii gelmemis,
Avukat Selguk Kozagagh hukuk tarihine gegecek
savunmasimi ~ yapmamustl. S6z  konusu  savunma
yapildiktan sonra metnin eskinin fsmet Ozel’inin deyimiyle
“asil anlamim kavradigim” diisiiniiyorum. Zira Avukat
Kozagacli, Antigone analojisini de kullandig;, Aristotelesci
anlamiyla bir retorik bagyapii olan savunmasinda
kendisinin ve arkadaglarmn tutuklu kaldigi bir senelik
siire igin “kimligi belirsiz kisilerce tutuldugumuz”,
“kagqinldigimiz”  gibi ifadeler kullandi ve mahkeme
heyetini ve yargiglar1 dogrudan kendisiyle esit siyasi (ve
dogal olarak hukuki) cizgiye cekerek yasa koyan- yasa
koruyan giigleri esitleyerek mahkemeyi de yargilamay: da
“tanumad1”. Bu tiirden bir tutum hukuki degil siyasi erk
iddiasidir ve hem sarmuk hem avukat olarak Kozagacli,
hukuk sistemi {izerine teorik bir ders vermek ve
yargillaniyor oldugu gergegini yargilayarak hukuk
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Bu seste “Oyle giiglii bir diisman hazirliyor ki kendisine
/ Savasilmasi zor yaman bir yaratik bu/ Zeus bu belaya
cattigr giin anlayacak/ Kralla kole arasindaki ayriligi”
tehdidini savuran Prometheus’tan bir ses vardir elbette.
Cigdem Diiriisken, Pathosla yiizyiize gelindiginde
ortaya ¢ikan bir trajik gururdan bahseder. Oyle ki insan,
ruhunun en kuytu koselerini kesfeder (Diiriisken, 2004).
Peki ya bir titan? Verges, Prometheus’u sahane siyasi
samik olarak niteler: “Sogugu Oziir olarak ileri
stirmemisti. Atesi calmas1 itiraf ettigi gibi sadece

insanlara duydugu asktand1”(Verges, 2012: 60).

Fakat siyasi davalarda, ozellikle bugiiniin olaganiistii
yargilamalarinda -ki Walter Benjamin olsa bu
nitelemeye ac1 aci gﬁlerd123— tragedyayla kurulacak
ortaklik ¢ok daha yapisaldir. Oncelikle bu davalarin
sonucu bastan bellidir ve yargig kiirsiisiinde adalet
aramamn anlami yoktur. Ustelik Yunan tragedyasina
irade unsurunu ekleyen tarihsel akis sebebiyle sarniklar
yasamin/6zglirliigiin kiyisina dogru bile bile ilerlerler.
‘Zeus’ kimi zaman saniklara bir sans verir. Eylemlerine
mazeret bulmak yerine devrimci kopusu gerceklestiren
samuklar agisindan  trajik moment budur. Aym
momenttir ki yeni kahramanlarin dogumuna da imkan
tamr. Velhasil, tanr1 6ldiiyse bile hukuk buradadir ve
goriinen o ki tragedyanin antik tohumlar1 igin bereketli

topraklar vardir.

felsefesinin pratikteki anlamim yeniden {iretmek igin
konumunu kullanarak Verges'i bir kez daha dogrulamistir.
S6z  konusu  savunmamn  bir = bolimi  igin:
http://www.dailymotion.com/video/x1nb3g9_selcuk-
kozagacli-savunma-1_school (E.T. 28.04.2014). Elbette bu
savunma, ayri bir yazinin konusu olacaktir.

% Walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine” adli
calismasinda, olaganiistii halin ezilenler agisindan her
zaman ic¢in “olagan hal” oldugunu sdyler. Bu, elbette,
olaganiistii yargilamalara da tesmil edilebilir (Benjamin,
1993).
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